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,Si eu am crescut pe campul Baraganului!”

BARAGANUL MEU

Scenografia de teatru e fictiune modelata pe idei
Si spatiianume concepute, sau impuse si nicide-
cum arta mimetica.

A fi scenograf 35 de ani, in regim de ,foc conti-
nuu”, Tntr-un teatru de Opera si Balet, te mar-
cheaza, ca viziune plastica, pentru tot restul
activitatii creatoare.

Revenirea la pictura de sevalet presupune o re-
modelare a mijloacelor de expresie, o0 mai mare
libertate dar, paradoxal, si o autocenzurd mai
aplicata. Ca sa fii tuinsuti, cunoscand mai toate
curentele sistilurile din pictura — de la Renastere
pana-n prezent — e un examen greu.

Nimic nu e nou sub soare! Literatura se face din
literatura, muzica din muzica, pictura (1) din pic-
tura — spuninteleptii.

Prezentul ciclu (2) pictural, intitulat ,BARAGAN”,
reprezinta dorinta de a-mi exprima dragostea
pentru meleagurile natale, amintirile (3) si nos-
talgiile transpuse ntr-un registru postmoder-
nist, Tn nota unui realism magic (4), cu accente
onirice.

Starile mele interioare, vis-a-vis de un motiv
abordat sau altul, ocupa primplanul dar, cu o
intentionata detasare (5), teatralizand prin efec-
te de transparente si reflectii multiplicate prin
panouri de abur si vis. Tn plus, marirea sau mic-
sorarea unor fragmente din suprafata tabloului
tin de pulsatiile memoriei. Se constata, astfel, ca
tehnicile scenografice se insinueaza in aproape
toate lucrarile.
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Destructurarea formelor, fragmentarea lor si
recompunerea suprafetelor reflectate si rever-
berate n planuri, uneori rectangulare, creeaza
o realitate paralela, ca un citat din memorie. Un
fel de substituire a realitatii prin imaginarul ficti-
onal. Realitatea Tsi cauta Fictiunea.

lar aceasta fuziune necontenita dintre real si
imaginar conduce la o realitate magica.

JTotodata pictura trebuie sa fie palpitatie. Un ta-
blou trebuie sa aiba o a patra dimensiune: FON-
DUL SUFLETESC al autorului” (Vasile Bancila)

Autor care si-a trait copilaria si adolescenta n
Baraganulialomitean, pecarenu-lpoatenicicand
uita si care a lasat urme adanciin structura sa.

Baraganulimie matrice spirituala. Formula mea
sufleteasca e campul infinit, cerul cu ai sai nori
fabulosi (6) si orizontul nepopulat, dar, vazut de
jur-imprejur.

TotVasile Bancila: "Peisajul baraganic nue numai
o stare sufleteasca ci e mult mai mult, e metafi-
zica sufletului.” ,Copilul (din Ciulinii Baraganului)
care fugea zeci de kilometri dupa ciulini, repre-
zinta simbolul omului care fuge dupa infinit, sa
prinda infinitul”

Schelling concluzioneaza: ,Arta este expresia in-
finituluin finit”

lar eu, parafrazandu-l pe Emil Zola, pot afirma:
.Le Baragan c'est moi!”

Dumitru Popescu



(1.) ImpresionatdeTurner, incitat de (post)impresio-
nisti, marcat de postmodernism, cochetand, pe
ici pe colo, cu Magritte...

(2.) Prozatorul si criticul literar Cornel Ungureanu, in
urma cu vreo trei ani, mi-a sugerat, dupa ce-mi
vazuse niste peisaje minuscule de campie, TEMA
BARAGANULUI pentru un proiect amplu, reco-
mandandu-mi spre lectura eseul filozofic ,Spa-
tiul Baraganului” al lui Vasile Bancila, prieten si
totodata preopinent al lui Lucian Blaga.

(3.) Amintirile personale, care oricum nu cores-
pund Tntru-totul realitatii traite candva, au fost
augmentate cu imagini si sugestii din proza lui
Al.Odobescu, Panait Istrati, Fanus Neagu, Ste-
fan Banulescu si Constantin Toiu.

(4.) ,Realismul magic” prezent la Stefan Banulescu si
Fanus Neagu.

(5.) TnteatrulluiBertoltBrecht,,Verfremdungseffekt”-
ul atenueaza efuziunile lirice, solicitind mai
mult intelectul in pofida afectului.

(6.) .Norii” lui Petru Cretia — proza poetico-filozofica,
coplesitoare prin sugestii de narazme si naluciri.




IOAN IOVAN
DUMITRU POPESCU

Felul statorniciei de a fi

Trairea. Mai mult ca Baraganul. Terestritatea, si in cadrul ei, spatiul terestru, detin, culturalmente
vorbind, patru forme fundamentale care se situeaza si printre principalele arhetipuri, muntele (stanca,
piatra, magura, creasta, varful, pestera), dealul (colina, gradistea, colnicul, gruiul, movila, gorganul,
tumulul), cdmpia (pusta, sesul, stepa, baraganul), apele (izvor, parau, rau, fluviu, balta, lacul). Fiecare
detine o morfologie sustinandu-si cu toata complexitatea fenomenologia, fiecare are o sintaxa si
un duh exprimate ca metafizica, fiecare detine o proprie adresare vizuala, un vizual aparte, fiecare
comportd un ritm propriu care induce o anume traire. La mare vorbim de orizont care este impecabil
si taios, subliniat si rece, primejdios si de neatins, la campie avem de a face cu zare care este oarecum
aproximativd si tolerantd, extensiva si somnolenta, la deal vorbim de perspectiva care ihseamna
unduire si visare, ritm molcom si leganare, la munte ni se ofera departarile propice reveriei, panorame
dinamice si adancimi aeriene. Fiecare dintre aceste forme ale pamantului 1si pune decisiv amprenta
asupra personalitatii omului nascut acolo si care va purta toata viata urmele locului natal in ochi sin
vis, Tn gand siin amintire, in mers siin gestica, in suflet sin simtire, in atitudine siin vorbire, Tn gandire
SiTn gust.

Dar pe pamant exista numai doua locuri de unde se poate vedea si simti infinitul — marea si campia.
Marea ne arata infinitul ca spatiu, cdmpia ne arata infinitul ca eternitate, ca timp. Campia ofera ritmuri
prelungi, liniare, orizontale toate, cdmpia iti apartine mereu, iarna cand ninge alb cu bucurii, vara cand
soarele nalta sufletul, toamna cand nostalgia sopteste cu tandrete, primavara cand pasarile induc
exuberante. Dar mai mult decat oricand campia lumii mai atinge pragurile paradisiacului cu cerulinalt,
vibrat albastru cu cantec de ciocarlii, cu holde verzi pana departe leganate de vant, cu campuri de flori
oferindu-ti toate nuantele culorilor si toate miresmele vegetale, cu dimineti devreme explodand la
rasarit si cu apusuri blande intarziind n serile cu lund plina, zile cu lumina imbratisand solar pamantul,
nopti mirobolante cu stelele clipind hipnotic. Campia din ochi, campia din inima si campia din minte
sunt, de fapt, cdmpia ca loc de venire in lume, campia ca spatiu metafizic pentru fiinta si cdmpia ca
existenta pentru simtire. Asadar, campia din tine este campia n care te-ai nascut, de aceea ea poate
sa fie loc si suport, soclu pentru ceea ce nu exista, pentru ceea ce nu se vede, visare si alean, reverie si
imaginar care creeaza forme ca norii de pe cer, trecatoare si line, miscatoare si nedefinite. Tntre norii
de pe cer si fantasmele campiei s-a dezvoltat un generos taram de intersanjabilitate in care nalucile
si aratadrile, pdrerile si mirajele, vedeniile si himerele, fantasmele si inchipuirile, iluziile si plasmuirile
vizuale, toate, sunt neasemuit necesare.

Dar pentru domnul Dumitru Popescu, campia nu este doar loc, spatiu natal, este ceva mai mult, ceva
care se numeste Baragan. Insusi numele detine rezonante misterioase batand spre departe, legendar
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si temator. Se zice ca aceasta campie a starnit mirare turcilor, surpriza pentru ei care, ajungand aici,
au perceput locul ca pe un taram halucinant, al vanturilor mari, al vijeliilor intetite de Tntinderile
nemarginite. Dar pe dimensiunile de legenda Baraganul a creat o spiritualitate si o cultura proprie de
la cultura Boian pana la adevarul ca ostirile cotropitoare au trecut Dunarea si Marea Neagra dar nu au
putut trece imensa campie, de la un ev mediu care probabil ca era cain tablourile lui Henric Trenk pana
la specificul andreescian, de la spatiul cercetat de Odobescu pana la cel scris de Sandu Aldea, de la locul
scris de Panait Istrati, de Marin Preda, de Stefan Banulescu, de lon Gheorghe pana la peisajul pictat
de Gheorghe lonescu, de Lucian Grigorescu, de Bogdan Pietris. Pentru plasticianul Dumitru Popescu
Baraganul spune multe, ca oamenii de pe pamant devinintdi naluci, apoi nori, pasarile din vazduh devin
cantec, apoi seminte, copacii devinintailucruri, apoi cenusa si fum, casele devin locuire dupa care devin
ruine pe care striga cucuveaua, sufletele oamenilor si al lucrurilor nu devin, dar nici nu raman.

Aici, Tn acest Bdragan, la Cosambesti, s-a nascut viitorul artist, Dumitru Popescu, fiul lui Nicu si al
Maricai, educat de parinti, crescut de campie, indrumat de doamna invatatoare Elena Radulescu, scolit
la Slobozia la o scoala de naveta zilnica de 5 km., pazind oile ca Nicolae Moromete, urmand liceul, tot
aici, ntr-o clasa mixta dar si avand colegi deportati, stand bine la romana si greu la matematica, fara
profesor la desen. Totusi, vocatia aincoltit singurd si marturiseste ca doud au fost momentele decisive.
Intai, pionier fiind intr-o tabara la Predeal, a fost fascinat de un nene aflat la peisaj, de cum picta, dar,
mai ales, de mirosul culorilor. Tntors acasa, la Slobozia, unde erau pictori de firme a primit resturi de
culori si de pensule cu care a realizat o reproducere dupa Tdranca cu ulciorul a lui Nicolae Grigorescu si
faptul caareusiti-adataripi. Al doilea moment defascinatie a fost cand, cu o mica trupa de elevi, au pus
in scena D-ale carnavalului de . L. Caragiale, atunci fiind cucerit definitiv de ideea de a deveni scenograf.

A dat admitere la institutul bucurestean de arte, alaturi de candidati bine pregatiti si, bineinteles, a
cazut, dar, dupa un an, la a douaincercare a reusit. Spune ca abia dupa trei ani a reusit sa-si ajunga din
urma colegii, pentru ca, la sfarsit, din g studenti absolventi pe tara la scenografie, sa ajunga al cincilea,
pozitie care i va aduce repartitia la Timisoara. Aici, la Opera romana va fi scenograf pana la pensie. A
trecut prin trei casnicii, ultima fiind un mariaj de echilibru necesar cu scriitoarea Maria Pongracz. Tn 1993
arevenit la sevalet executand, cum singur a spus-o, ,vocalize picturale”, adica exercitii de natura statica
Si portret. S-a antrenat in plenerism cu lon Bobeicd, scenograf si el, la Berzasca, la Pojejena, la Poiana
Marului,apoi, calatorind, la Meteora, in Santorini, prin Grecia mediteraneana, chiara prinsgustul pentru
peisaj. Executand patru tablouri pe tema anotimpurilor, criticul literar Cornel Ungureanu |-a incurajat
si i-a sugerat sd citeasca ,Spatiul Baraganului” scris de Vasile Bancila. Astfel incat, memoria activata,
livrescul lecturii, vederea retrospectiva au condus la o viziune integrala din care au aparut numeroase
lucrari evocand drama singulara a Baraganului decisa intre vartejurile mari si disparitia faunei, intre
valatucii de ciulini si suflul rece al Crivatului, intre saracia oamenilor si putinatatea vegetatiei. Tot din
nevoi preparative, din pregdtirea de sine, si dintr-un fel de punere laincercare, a parcurs, scurt, un ciclu
intitulat Cromagrafii, cu imagistica dezvoltata pe structuri geometrice riguros executate, dar care nu
sunt tocmai o zona de trecere, ¢i sunt chiar un ciclu de sine statator, valabil ca realizare artistica.

Pictura. Mai mult ca vazutul. Imagistica din pictura domnului Dumitru Popescu rezulta dintr-o
filozofie a campiei, dintr-o metafizica vizuala. Reprezinta ceea ceramane din ce s-avazut o datasidin ce
inca se vede privind spre zarea de mit a campiei, a Baraganului natal. Este povestea felului de existenta
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numai a cerului si cdmpiei, numai a zarii ca o linie de fractie peste care trec delimitarile suprapuse ale
unor cadre care, ca in amintire sau ca in vis, in imaginatie, dubleaza si izoleaza, subliniaza si maresc,
micsoreaza sau multiplica, lumineaza sau estompeaza cate un fragment din ceea ce se vede pentru
a-ida pregnanta, pentru a fi mai aproape si mai atent privit, oferindu-i ca un fel de mostra, ca un fel de
a-1 aseza sub lupa. Li se specifica in mod caracteristic transparenta acestor cadre, a acestor jocuri, de
fapt, dintre o realitate vazuta si o memorie resuscitata. Astfel, memoria ochiului acorda primat acelui
detaliu si-I transforma Tn semn figurativ. Fascinatia vederii, starea privirii slujesc inevitabilul reveriei,
sunt oficii ale cdmpiei care te absoarbe. Tu Tnsuti, privitorul, devii campie si te identifici cu maruntul si
vesnicul freamat, cu agitatia sarmoasa a vegetatiei. Cain cartile de joc, campia si cerul isi imprumuta,
isi repeta frematarile pana devin intersanjabile. Cdmpia se comporta ca o oglinda a cerului iar cerul ca
un imens ochi deschis asupra campiei. Chiar tu ai impresia ca deschizi ochii pentru prima data intr-o
vastitate spatiala siintr-un timp fara limite. Nu exista decat liniste si calm, numai cer si pamant siintre
ele parerea unei linii care le opreste sa se piarda unain cealalta.

|zbuteste aceasta pictura sa arate campia ca existenta si sa prezinte Baraganul ca ursita. Cei care
s-au nascut acolo, afirma pictorul, sunt privilegiati pentru cd 1l poarta peste tot cu ei si pentru ca, am
adauga noi, traseul vietii lor, al trecerii prin lume si prin timp respecta si repeta traseul drept, neted al
campiei, traiesc pe o directie anume cand sufletul si simtirea au la dispozitie un vast spatiu si un timp
indelungat pe care sa il ritmeze cu cate o izbucnire verticala, dreapta si ea, ca un copac, ca un stalp de
pridvor. Tntinderea de pamant este ca o alunecare catre intalnirea dintre pamant si cer, linia singura
prin care se lasa zarit infinitul. Adica existenta si viata merg pe pamant drept pana in zare, pana la
marginea spatiului si, de acolo, mai departe pe cer, tot drept, pana la marginea timpului. In linia zarii se
focalizeaza si se aduna spatiul si timpul oamenilor, spatiu de trecere si timp de trdire, in zare, care este
mereu vazuta dar niciodata atinsa.

Baraganul picturii domnului Dumitru Popescu este o cdmpie cu nume neinteles si cu suflet stihial, cu
identitate deschisa. Esteintindere egala de pamant, cand verde, cand bruna, aievea, ziua, cand violeta,
cand albastra, ca n vis, noaptea. Cu ierburi si freamatul multimilor nenumarate de fire batute de
vanturi side soare, cu cai ca niste fapturi numaide vis sinoapte, pascand sub o luna trecand eminescian
printre nori, cu gorgane ca niste tumuli neverosimili, nici pentru istoric, nici pentru prezent, nici cetate
dar nici mormant, cu priveliste nevoiasa dar in care se vad prin aer ferestre si usi deschise catre cer,
Cu cate un salcam singur, ratacit dar cu ramurile pierzandu-se tandru in vazduh. Imaginile se succed
ca o argumentatie fara drept de apel, ca un comentariu cu un abia ascuns ton de regret dar si cu un
accent de reald bucurie. Tn lanul de floarea-soarelui turtele toate par sa se repete, sa arate ca revin
deodata ca intr-o vesnica intoarcere eliadesca, in procesiunea religioasa, vazuta perspectival, rasarita
tocmai din zare, invocarea ploii este urmata de o usoara disparitie in lumina, figura dupa figura, umbra
dupa umbra. Copacul vazut de aproape are ceva de basm cu crengile reale goale, dar cu cele decupate
de privire prezentand timiditati feciorelnice de frunzis, dropia, asteptand intre gorgane, singura cu
ciocul ridicat spre cer, profileaza o figura din ce in ce mai asemanatoare cu o ridicatura de pamant, cu
o disparitie in pamant. Pana si biserica, asezata pe roate, este trasa de sase cai prin miezul noptii, sub
clopotele imense, transparente din cer, fugind din calea navalitorilor.

Rasaritul soarelui este ca o usa deschisa prin cadrul cdreia campia se zdreste altfel decat prin zidul
stiut al vederii iar apusul numara cateva trepte de coborare spre zare, trepte de umbra si de tacere,
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de pleoape lasate. Anotimpurile, primavara, vara, toamna si iarna poseda fiecare un spatiu de trecere
catre departe, ca o fereastra sau ca o usd, un fel de lupa marind un fragment vazut, acesta echivaland,
defapt, unfragmentde suflet, decupand o parte de suflet, marita apoi. Primdvara, vegetatia marunta si
frageda alearga spre zarea albastra ca niste copii spre balta asteptandu-i sa se scalde in undele ei verzi,
vara, aceleasiierburi, apar ca un incendiu generalizat, cu firele de jar marunte cazand in galbenul alb al
zarii, toamna, ploile cazand reciproc din cer pe pamant si din pamant pe cer vibreaza inclinat violetul
lumiiiariarna albastrurile albe ale pamantului stau stralucitoare, curate langa albastrurile albastre ale
ceruluifratesc.

Dar, poate, cele mai pregnante si mai tulburatoare imagini sunt cele ale lucrurilor emblematice pentru
Baragan. Tornada, urcand unduios si feminin ca un balaur de la pamant la cer, aduna pe acest traseu
multimi de spirale, invartejite precum clipele unei vieti, ciulinii Tsi insusesc rolul principal in numele
general al vegetatiei bardgane, dupa ce au trecut nevatamati prin toate anotimpurile, fantana, cu
cumpanain echilibru, arata ca distanta pand la apa de baut este egala cu distanta pana la apa de ploaie,
cain cerul de sus siin cerul de jos stelele clipesc la fel denalt, la fel deintunecat. Armanele... Nicaierinu
mai pot fi vazute asemenea armane, siri de paie cu volumetriile si cu cromatica alunecand in pamant,
vegetal cosit si adunat apartindand mai mult pamantului nu numai prin forme ci si prin substanta,
aratand ca niste brate spre geana deschisa a zarii, suportand un cer cu norii de parca acolo s-ar fi dus
vegetatia de peste vard, suportand acutul sentiment al disparitiei, acesti copii orfani si parasiti ai
campiei, ai Baraganului. Pana la urma, imaginea conclusiva este un triptic, pentru ca trei la numar sunt
rastimpurile prin care trec si se indeparteaza spre zare, in egala masura, ciulinii de pe pamant, norii de
pe cer si oamenii de pe ulita.

Cromografii. Mai mult ca geometria. Dupa reusitele nonfigurative, strict geometrice, maxim
esentializate ale unor Kandinsky, Mondrian, Malevici, Moholy-Nagy, Delaunay, Albers, domnul Dumitru
Popescu a purces la refacerea pe cont propriu a experientei abstractionismului geometric si care i-a fost
nu doar o lectie parcursa si asimilata ci i-a fost confirmarea intoarcerii la sevalet siincurajarea cad poate
izbuti Tn pictura, ca poate face pictura care sa stea demn si valid in orizontul imediat al artei. Totusi
nu a fost doar atat, intrucat seria acestor geometrisme arata o remarcabila exactitate in executie,
fapt semnificativ, la fel de important fiind si impulsul cautarii, al curiozitatii disipate in variante
compozitionale si de forma, de culoare si de ritm. Este corect identificat spiritul geometric, simtit
dinlauntrul formei dar si activat cu justetein relationarile cerute de expresie. Evident, planeitatea exista
ca premisa imagistica dar este depasita, atat de permanentele contraste ale formelor si ale culorilor
juxtapuse, catside efectul oarecum neasteptatal sugestiilor spatiale deadancime. O suprafata uniform
cromatic si diferita ca forma asezata peste alta si peste alta avanseaza posibilitatea unei structuri in
principal animata prin diferentele vadite de figura geometrica si de identitate cromaticd dar se iveste
si situatia implicita de a fi sustinuta pe dedesubt cu mici, dar pregnante virtualitati spatiale. Se poate
spune ca in aceastd serie de lucrari inca functioneaza exercitiul scenografic aflat pe cale de a adormi,
in acelasi timp cu gustul tocmai trezit pentru culoare si forma in sensul imaginii specifice picturii de
sevalet. Adoarme imaginatia pentru determinarea unui loc si a unei ambiante si se trezeste fantezia
pentru articularea unei imagini ca expresie si ca functie de comunicare artistica, intretinuta de un alt
limbaj si de alte cerinte.



Scenografia. Mai mult ca teatrul. O asemenea gandire si simtire artisticd manifestate in pictura
fazelor si optiunilor mai recente s-au manifestat si pe parcursul intregii cariere de scenograf, in acest
gen, este drept, mai analitic, mai aplicat concretului scenic, dar, cumva, pe rand, prefigurand pictura,
sau treptat, stilistic, ca o apropiere de paradigma peisagisticd. Scenografia i-a cerut intuirea unui loc
anume, cel dejoc, imaginarea unuispatiu cat maiapropiat de cel ideal presupus de textul dramatic side
caracterul muzical, i-a cerut, de asemenea, transpunerea vizuala prin echivalarea de forme apartinand
unor lumi diferite, cea reala si cea artistica, ceain care se misca actorii si cea care va retine doar vizualul.
Aceasta reconstituire, Tn buna masura chiar constituire, de loc si de atmosfera se realizeaza pe traseul
translatiei de la minte la ochi si de la ochi la spatiul vazut, activeaza vizualul ca sinteza de muzical si
narativ, de afectiv si liric, de caracterologic si comportamental, de senzorial si ideatic. Dar decisiva
ramane dimensiunea simbolica pana la sensul initiatic si ritualic, pana la atributii de loc magic, totul
pentru simpla dar adanca imprejurare din care jocul este propus ca forma de existenta si imitarea
realitatii prevazuta sa devina chiar realitate. Pentru simplul motiv ca orice trdire si orice idee poatefi, in
egala masurd, vizualizata sijucata.

De retinut ca in scenografie domnul Dumitru Popescu a reusit sa nu se repete si acest lucru a fost
posibil pentru cain conceptie a respectat muzica si libretul darin realizare si-a aruncat ancorain istoria
stilurilor. A acceptat mereu ca fiind ideea adecvata cea sugerata de unul sau altul dintre stilurile artei
plastice si tocmai din acele sugestii a croit spatiul scenic. Scenografia realizata pentru Flautul fermecat
de Wolfgang Amadeus Mozart este una vadit dominata de forme lirice, de un colorit evanescent si de o
atmosfera de natura romantica. Peste fundaluri discrete de tonalitati cromatice rafinate trec traseele
drepte ale unor maxime stilizari a figurativului peisagistic si se proiecteaza personajele de parca ar
avea in spate infinitul marin al rasariturilor si apusurilor de soare. Spectacolul cu Fidelio de Ludwig van
Beethoven a beneficiat de o scenografie sobra ca forma, dominata de directiile verticale a caror ritmica
ascensionala s-a conjugat inspirat cu armonia cromatica la fel de sobra dar intretinuta si cu bogate
plasticitati ale unei armonii cromatice temperate, concurand la un cadru scenic elegant si rafinat. Cu
aceleasi mijloace artistice si cu aceleasi efecte de comunicare vizuala scenograful Dumitru Popescu a
realizat si spatiul de joc al baletului lancu Jianu pe muzica lui M. Chiriac cu o permanenta raportare a
verticalelor desemnate de personajele din prim plan si de verticalele mult mai inalte ale elementelor
de decor din fundal, producand o acceptie baladesca a padurii cu multimea figurilor umane suprapuse
peste multimea coloanelor din spate, dar toate fiind puternic reliefate peste departarile inzapezite ale
unui peisaj muntos. Tn scenografia pentru Ndpasta lui Sabin Dragoi aceeasi recuzita de forme si culori,
poate ceva maiaccentuate prin interventia grafismelor se dovedeste a fi capabila de tensiuni exprimate
cavizualitate sica atmosfera conforme tensiunilor dramatice ale muzicii. Pentru Trubadurul lui Giuseppe
Verdi, scenograful reconstituie constructii medievale de factura gotica in care prezenta elementelor
arhitectonice evocate alcatuieste mai repede edificii pentru retragerea si pentru disparitia personajelor
decat fonduri pentru profilarea lor. Aulice, dar in mod apasator dramatice, cu un dinamism cand
luminat, candintunecat, suntformele scenice prevazute pentru Ernani de Giuseppe Verdisiunde, nu atat
miscarea personajelor, cat agitatia formelor de deasupra par sa raspunda cu necesara fidelitate dramei
lirice relatate de solisti. Baletul Print si cersetor compus de Laurentiu Profeta a fost asezat intr-un spatiu
scenic eminamente liric cu formele doar sumar sugerate dar cu o cromatica ce s-a caracterizat sugestiv
prin transparente si prin tonalitati de finete. Un adevarat fast oriental a desfasurat domnul Dumitru
Popescu opereta O noapte la Venetia, caz in care trebuie retinut ca forme imprumutate din arabescurile
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arhitectonice se impletesc armonios, aproape nediferentiat cu ornamentatia de provenienta rococo si
intotdeaunaincununatein parteadesusaspatiului scenografic cu elemente heraldiceflancatedeample
falduri de matase agatate ca niste ghirlande, anume pentru a evidentia decorativismul candelabrelor, a
arcurilor trilobate si a usilor traforate. La Evgheni Onegin de Piotr Ceaikovski cadrele scenice se succed de
la sugestionarea clasicista la cea baroca, apoi la cea romantica ritmand prin aceasta succesiune o mare
bogatie vizuala a formelor si atmosferei scenografice. Domnul Dumitru Popescu a stiut intotdeauna sa
intrebuinteze cu deosebita eficienta sugestiile oferite de chiar formele la care a facut recurs, de la cele
provenite din arta rococo-ului pentru Cosi fan tutte de W. A. Mozart, pana la coroanele regale plutind in
aer ca niste clopote, ca niste bulbi de turnuri de biserica pentru Boris Godunov de Modest Musorgski, sau
pana la grafismele libere, aleatorii pentru baletul Sdrbdtoarea primaverii de Igor Stravinsky.

Si pentru ca este vorba de domeniul scenografiei se cuvine remarcat faptul ca, poate, nicaieri nu se
simt mai bine calitatile de desenator ale domnului Dumitru Popescu decat in schitele, in proiectele
pentru costume. Par sa fie desene de creatie vestimentara cu o vadita satisfactie a realizarii resimtita
in eleganta contururilor si in cromatica placutd, curata. Figurile sunt elansate, au gratie deosebita a
prezentei, discretie a gesticii, cu un aer meridional, exotic. Contribuie la reconstituirea unui timp si a
unuiloc, la aproximarea unei epoci dar si a unui croi de generalitate bogatin resurse decorative. Aceste
haine sunt pregatite sa caracterizeze personajele, sa le respecte felul de a fi, rolul jucat dar pare-se ca
au dintru inceput, in sine, ceva muzical si liric, ceva de reverie. Par pregdtite pentru un carnaval caruia
il lipseste drama dar este generos suplinita de pitoresc si de gratie. Sunt desene care valorifica exercitiul
corect al crochiului dar sunt de natura sa vorbeasca despre modul de lucru al artistului, indelung
preocupat, meticulosin aflarea solutiei plastice, curat in executie. Figurile proportionate subtil pentru
a primi momentalitate servesc cu eleganta lor si cu distinctia de evocare a profilului psihologic o gama
largd de personaje, dela cele din Carmen de Bizet, pand la Bdrbierul din Sevilla de Rossini, de 1a Don Quijote
de Minkus si pand la baletul Corsarul compus de L. Deliebes. Fie ca este vorba de pictura de sevalet, de
scenografie sau de costume atrage imediat atentia la plasticianul Dumitru Popescu grija pentru lucrul
bine realizat, curat si elegant, meticulos cu o bine dozata pedanterie, dar fdra sa oboseasca forma sau
sa o incarce cromatic. O pastreaza intr-o echilibrata ipostaza care sa imbine armonios corectitudinea
configurativa cu spontanul trasaturilor de pensula, gustul pentru o cromatica luminoasa cu profilarea
libera a formelor, imaginea bogat evocatoare cu detaliile la fel de bogate n plasticitate, dupa caz, fie
in valori picturale, fie Tn valori decorative. Dar intre Baraganul natal din pictura si din suflet si scena
lirica timisoreana imbracata cu numeroase si scrupuloase scenografii se desfasoara un traseu artistic
constant ca densitate si mereu ... Oricum nu prea era de asteptat ca un om aparutin ariditatile acelei
campii sa detina un suflet caleidoscopic structurat, dar era de asteptat ca metafizica spatiului respectiv
sa orienteze sigur un artist catre peisaj, catre un spatiu cdruia sa nu-i lipseasca niciodata freamatul
discret interior.



CLAT ( Rusalic '57)

120/90 cm. acrylic pe panza

,Baraganul e metafizic, fiindca sub monotonia aparenta ascunde adancimea si variatia transcendenta,
asa cum monotonia gesturilor, mult repetate in cultul religios, face sa evadeze in tanscendent.”
Vasile Bancila

Pentru deportatii din 1951 Baraganul a reprezentat o puscarie in aer liber...
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ARMAN (1) ( Sfiussic ,é%m/

120/90 cm. acrylic pe panza




PORLUMBISTE

120/90 cm. acrylic pe panza

,Se sapa-n cer mari pesteri de plumb
si vantul se-n funda in ele, vuind si

gemand”
Petru Cretia



ARATURA CUL CIOR]

90/120 cm. acrylic pe panza

.Mirosul de pamant proaspat al propriului suflet..”
Mihai Eminescu
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SINGURATATE IN VERDE

120/90 cm. acrylic pe panza

JTare sunt singur Doamne si piezis!
Copac pribeag uitat in campie,
Cu fruct amar si cu frunzis
Tepos si aspru-nindarjire vie!
Tudor Arghezi
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,Reflectarea imaginilor rasturnate sau fragmentate — imagini alternative
ca-n oglinzile deformatoare...,
Stefan Banulescu

ARMAN (77) ( Miriste r 2

90/90 cm. acrylic pe panza
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,Die Sonne ist Gott”
W.Turner

Din zori si pana-n asfintit, tot cu fata dupa soarele-zeu!

H OAREA SOAREL LT

120/90 cm. acrylic pe panza




PROCESIUNE (de oyémf/ém/

120/90 cm. acrylic pe panza

Arsita mistuitoare a tot ce-i plantd, cereald sau buruiana, parjoleste totul in cale-i.

Ploaia pentru tarani e mana cereasca, drept pentru care o implord ritualic.
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JIn lumina unui cer usor Tnrosit de zori carduri
risipite de ciulini, ca niste oi sarmoase, inebuni-
toare jerbe de umbre rotunde, dezlantuite de un
Dumnezeu iesit din minti..."

Panait Istrati

,Ciulinii — adevarata puzderie de oi cenusii — Ti
vezi inclinandu-se, formand mari purcoaie ce se
rostogolesc cu greu, pana ce Crivatul se repede
odata cu furca lui, Ti spulbera-n vazduh, i face
sa joace o hora indracita si apoi iar se Tmpinge
inainte”

Panait Istrati

,Povestea ciulinilor... E vorba de acei ciulini care

trebuie starpiti daca nu vrei sa vezi, printre alte

nenorociri, fugindu-ti copii de-acasa, ei luand-o
razna prin lume!”

Panait Istrati

.Les Chardons du Baragan”
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NELINISTEA CIULINILOR.

Triptic —270/120 cm. acrylic pe panza
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Maria Pongracz

Retrospectiva scenografica DUMITRU POPESCU

....Retrospectiva scenografica a artistului Dumitru Popescu, scenograful Operei Romane din Timisoara, nu
intamplator iti produce... revelatii. Vizitatorul, intrind in spatiul expozitional, compus si el dupa niste reguli
interioare compozitionale, prin alaturarea a trei spatii — cronologic si stilistic definite — prin coordonarea
inteligenta si cu masura a materialului expus, este purtat in si prin limbajul metaforic (caracteristic lui
Banulescu sau Fanus Neagu) intr-o lume imaginarad, structurata pe baza operelor muzicale nemuritoare,
transplantata intr-un context nou, specific unui artist cu o individualitate formata. Astfel, el reuseste ca,
independent de spectacol — prin schite, fotografii, elemente de decor si de costume — sd ne ofere o calatorie
imaginara aureolata de bucuria contemplarii frumosului.’

~n

(,Romania literarda”, nr.i4, din 5 aprilie 1984)

Codrina Tomov
De la scena la biografie

....In paralel cu proiectele scenografice transformate-n tablouri, austere, sistemice, lucrate cu un pregnant
simt al geometrismului, Dumitru Popescu picteaza chipuri si trece de la spectacolul sceneila acela al propriei
biografii”

(.Agenda zilei" din 1 octombrie, 2004)
Ciprian Radovan

.... La prima vedere, Dumitru Popescu pare un personaj foarte ferm, viguros, plin de forta, structurat. Vazut
de-aproape, elinsa e deosebit de sensibil, vulnerabil chiar, iar din acest punct de vedere expozitia marcheaza
un moment de referintd pentru opera artistului.

....Autor de proiecte si rezolvari scenice de mare inventivitate, Dumitru Popescu evoca acum in paralel cu

dinamica spatiului scenic, fascinante jocuri de lumina si culoare, transpunand prin ,pictura” repere construc-
tive modulare, tridimensionale.

Suplimentar, intr-o tulburatoare sondare de sineisi permite starea de aducere aminte, rememorarea afectiva
sugerand o sondare a unui anotimp primar desprins din copilaria sa si dintr-un imaginar album de familie.

Schitele de costume si cele ale secventelor scenice, dublate de ilustrarea unei vocatii suplimentare remarca-
bile pentru fixarea unor repere portretistice intregesc profilul unui artist multilateral, Tn egala masura sce-
nograf, pictor de sevalet sau grafician, liber in a se vedea (retrospectiv) si a se regasi (introspectiv) in jocul
semantic al unui demers autentic si proaspat.’

(Din cuvantul rostit la deschiderea expozitiei personale, la Galeria Helios, septembrie, 2004)

20



Emil Grama

Demers autentic si proaspat

...Nascut intr-un sat de campie, Cosambesti, Titi Popescu emana in ciclul ,Reconstituiri” tandretea si
suavitatea, precum si tenacitatea adanc taraneasca, a mediului in care a crescut si s-a format ca om. lata

gandul pe care mi-l trezeste pictura lui Popescu, acest artist modest, care nu face niciodata zgomotin jurul
lui, si care, in intimitatea existentei sale discrete, dezvolta o sensibilitate plina de gingasie.

Din tablourile pictorului se desprinde o poezie a palorilor sivibratiei...aingemanarilor rafinate dintre albastru
siverde, dintre verde si roz ori violet...

Mai pretutindeni te cucereste o lumina care incanta, o organizare coloristica de ritmuri si suprafete care
degaja farmec...

(., Paralela 45" din 2 noiembrie, 2004)

Szekernyés Jdnos

Spectacolul culorilor si al spatiului

... Dumitru Popescu a transformat in picturi, Tn compozitii artistice viziunea lui scenografica... O atentie
deosebita a suscitat montajul realizat din portrete, prezentatin doua panouri de mari dimensiuni, precum si

imaginile din memoria afectivain acel ,album familial”in careiesin evidenta detalii de peisaje si figuriumane
reevaluate prin propria-i viziune artistica (reprezentand membrii familiei sale)...

Tn ciuda varietatii si diversitatii tematice si stilistice, expozitia lui Dumitru Popescu este unitara, fiindca
lucrarile au un numitor comun: exigenta artistica, responsabilitate profesionala constient asumata.

Tn cele mai bune creatii ale sale Dumitru Popescu in fond se reprezinta pe sine”

(,Heti Uj Sz6", din 15 octombrie, 2004)

Cornel Ungureanu

In absenta autoportretului

....Expozitia din 27 nov.- 10 decembrie 2008, propusa tot la Galeria Helios... e altceva. Apartine unei experiente
spirituale, unei... incercari ale autorului de a ne vorbi despre el insusi...

Cele patru anotimpuri ale Baraganului: tablouri care suporta, in mijlocul lor, imensa piatra dreptunghiulara
a inceputurilor. Ca in Odiseea spatiala a lui Kubrick, lumea Tncepe de la ea. Poate ca Baraganul natal al lui
Dumitru Popescu isi va descoperiinca un plastician al itinerarelor spirituale”

(,Orizont" din 19 decembrie, 2008)
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,Lumea acestei clipe este facuta din nori si umbre de nori — peisaje ale mintii.”
Petru Cretia

RALIIA SALBATICA

120/90 cm. acrylic pe panza
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RASARIT RASIRANT

120/90 cm. acrylic pe panza

JIn Baragan atmosfera se oglindeste in ea insasi. Este obiect si oglinda totodata.’
Vasile Bancild
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SALCAMILL (do la Drwmad Mare... )

90/120 cm. acrylic pe panza

,Salcamul — arborele spiritual al locului”.
,Baraganul e o imensitate statica, o ancorare in vesnicie!”
Vasile Bancila
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DROPIA //l/fm ﬁm ¢5f%cé. ./

120/90 cm. acrylic pe panza

.Dropia stepei sudice este pandantul mioritei nazdravane a nordului romanesc.’
lon R.\Vacarescu

JIndepartare, pe linia neteda a orizontului, se profileaza, ca musuroaie de cartite
uriase, movilele, a caror urzeald e taina trecutului si podoaba pustietatii.”
Alexandru Odobescu

Jvanatorii tamadaieni, cu ochi de vulpe, zareau crestetul delicat al dropiei
miscand printre fulgii coliliei”
Alexandru Odobescu
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BISERICA IN BEJENIE

120/90 cm. acrylic pe panza

LBiserica pe roate - Tn vremuri de Tnceput istoric, cdnd bastinasii stepei baraganice erau surprinsi de
navalitoriinhamauin graba sase cai la acest bizar atelaj, in care-si urcau siascundeau fecioarele silazile
cu samanta de grau, dupa care, goneau spre codrii.”

Stefan Banulescu - ,Cartea Dicomesiei”
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VISt CAILORIN NOAPTE

120/90 cm. acrylic pe panza

,Se potvisa si ceruri care nici n-au fost si nici nu pot fi'
.Norul plutea tacut peste lume, ca o zvelta pasare himerica venita dintre stele..”
Petru Cretia
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ANOOMPURYI (7) — ( Primavara)

120/90 cm. acrylic pe panza
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ANOUMPURI (77) — (Vara)

120/90 cm. acrylic pe panza



ANOUOMPURYI (777) — (loamna)

120/90 cm. acrylic pe panza
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ANOUOMPURI (7V) — (Jarna)

120/90 cm. acrylic pe panza
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VARIEIUR ( lornade)

145/90 cm. acrylic pe panza

Se zice ca duhul rau - uciga-l to-
aca — e cel ce scormoneste si atata
vanturile turbionare; de aceea
taranii isi faceau semnul crucii si
bateau matanii pe camp pentru
Tndepartarea Stihiei.




FANTANT IN AMURG

90/90 cm. acrylic pe panza

,Fantana cu cumpana - element de legatura intre ordinea divina si cea pamanteana — loc sacru”
Mihai Cimpoi

JPuturile —fiinte apocaliptice a la Giacometti, subtiri, formand chiar colonii = vraja = sobor extatic, sche-
letic, de mistere existentiale”
Vasile Bancila
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DUMITRU POPESCU

Data si locul nasterii: 15.01.1941, Cosambesti, jud. lalomita.

Studii: absolvent al Institutului de arte plastice ,N.Grigorescu”din Bucuresti, sectia de scenografie,
promotia 1966, discipol al profesorilor Alex. Bratasianu si Mihai Tofan.

Colegi de promotie: Victor Cretulescu, George Dorosenco, Grigore Gorduz, lon Truicd, Elena Zorlescu.

Activitatea profesionald: Scenografla OperaRomanadinTimisoara (1965-2001), profesor de scenografie
la Facultatea de Arhitectura a Institutului Politehnic din Timisoara (2001-2009).

Memru U.A.P. — din 1973, sectia scenografie.

Debutul scenografic: 1967, la Opera Romana din Timisoara, cu ,Elixirul dragostei” de G.Donizetti, in
regia lui Dumitru Gheorghiu.

Montari de spectacole: de opera — 30/ de opereta — 8/ de balet — 21/ de teatru — 5/ de teatru de papusi—2.
Lucrari reprezentative pe scena Operei Romane din Timisoara:

Opera: ,Fidelio” de L.v.Beethoven, ,Trubadurul” si ,Ernani” de G. Verdi, ,Boris Godunov” de
M. Musorgski, ,Carmen” de G.Bizet, ,Cosi Fan Tutte” si ,Flautul fermecat” de W.A.Mozart,
,Orlando” de F.Haendel, ,Elixirul dragostei” de G.Donizetti Balet: ,Carmina Burana” de C.Orff,
,Corsarul”de Leo Delibes, ,Fantdna din Baccisarai” de B.Asafiev, ,Daphnis si Chloé" de M. Ravel,
.Mandarinul miraculos” de B.Bartdk, ,Dans, dans, dans” de FValkay.

Opereta: ,O noapte la Venetia” de ).Strauss, ,Victoria si al ei husar” si ,Bal la Savoy” de Paul
Abraham.

Colaborari de inalt prestigiu: - cu regizorii - Dumitru Gheorghiu, Ulrich Baumgartner (Viena), Jean
Ranzescu, George Zaharescu, Bob Massini, Valentin Perciun, A.l.Arbore, Alexander Donath
(Germania), - cu coregrafii - Gheorghe Stefan, Alexandru Schneider, Francisc Valkay, lon
Tugearu.

Colaborari: Cu Teatrul de Stat Sibiu, Teatrul Muzical Brasov, Teatrul National Novi Sad, Teatrul German
si Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara, Turnee cu spectacole realizate la Opera Romana din
Timisoara: lugoslavia, Italia, Olanda, Belgia, Luxemburg, India, Bulgaria, Spania, Ungaria.

Calatorii de studii si documentare: Franta, Italia, Grecia, Anglia, Ungaria, Cehia, Germania, Austria.

Expozitii personale:
1984 — Retrospectiva de scenografie, Helios, Timisoara.
2004 — Expozitie de scenografie, obiect si pictura — Helios, Timisoara.
2005 — Expozitie de scenografie si pictura — Saint Jean de Brayes (Orleans-Franta).
2008 — Expozitie de pictura si scenografie — Helios, Timisoara.
2010 — ,Cromografii”, colaje abstracte — Pygmalion, Timisoara.
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Expozitii de grup: — scenografie —in Timisoara, Bucures-
ti (Trienalele Dalles), Praga (Quatrienalainter-
nationald) Novi-Sad (Trienala internationala),
Klagenfurt; — picturd —in Resita, si participari
la Saloanele anuale ale U.A.P. din Timisoara.

Lucrari in colectii private: Germania, Serbia, Canada,
Austria, Franta, Romania.

Alte preocupari Tn arta vizuala: grafica de carte si
publicitara, enviroment, decoratii de interior
si pictura de sevalet.

Referiri critice: in reviste si ziare din Timisoara semante
de: Doru Murgu, Damian Vulpe, Deliu Petroiu,
Cornel Ungureanu, lon lovan, lon Ariesanu,
Ciprian Radovan, lon Jurca Rovina, Maria
Margineanu, Emil Grama, F.Secosan, etc.;
— Tn presa centrald si reviste de specialitate: lon
Truicd, M.P.Pongracz, Constantin Barbuta.

Interviuri: la TVR Timisoara, TV ,Analog”, TV ,Europa
Nova”", la Radio Bucuresti si Radio Timisoara.

Distinctii: ,Pro Cultura Timisiensis” acordat de Consiliul
Judetean Timis pentru intreaga opera, 2010.

Adresa: studio — str.Eugeniu de Savoya nr.11, Timisoara
Telefon: — 0256-203591, 0745-462741
E-mail: titi.popescui@gmail.com
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